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profil 224

Pohlad na priecelie centralneho pavilénu v Giardini, vyzdobeného malbami brazilskej skupiny Huni Kuin Artist Movement
(MAHKU), s témou mytického aligétora prevzatého z mytov domorodého Kaxinawa etnika, 2024. Foto: Matteo de Mayda,
© La Biennale di Venezia

Annotation

The 60™ Venice Biennale of Art, which opened to the public on April 20 and will last until November
24,2024, is an exhibition format characterized not only by biennial periodicity, but also by a whole
complex of institutional, cultural, economic, political and power-related problems, which have
gradually accumulated in connection with it since the 1% Venice Biennale in Venice in 1895. In the
1990s, this format expanded to such an extent that the critical concept of “biennialization” began
to emerge. At the same time, the number of curators who took a negative stance to the model of the
Venice Biennale grew so large that Terry Smith even spoke of a “competition in innovation” and Eleanor
Hartney of a “curatorial cliché”' The extensive literature dedicated to the history of biennales includes
numerous examples documenting how this exhibition model was established and transformed, but
also reconsidered, reflecting the internal artistic and political changes, including the anti-colonial and
post-colonial discourse. We regularly reflect on this issue since the founding of our Profil magazine.
Our first authentic review was published in 1993 in the Profil s double issue 6-7, on the cover of which
was a reproduction of Hans Haacke’s strong, politically motivated installation in the German Pavilion
with an austere title Germania. Currently, we decided to conduct a survey, which was answered
by Lenka Kukurovd, curator, art critic and activist, who organized several group exhibitions focusing on
current social issues, such as the refugee crisis (Fear of the unknown, 2016) or the relationship between
art and political power (Power of the helpless, 2020), and Vladimir Beskid, director of the Jdn Koniarek
Gallery in Trnava, focusing on a whole spectrum of arts in the 20" and 21 centuries, currently on the
Slovak (post)conceptual art in particular and its presentation abroad. We wanted to find out whether
focusing on the art of the “Global South” automatically means the exclusion of some parts
of the artistic and geopolitical spectrum. There are almost no artists from the former Eastern Bloc

1 For more information see Terry Smith: Biennials: Four Fundamentals, Many Variations, 2016. Available on https://www.bien-
nialfoundation.org/2016/12/biennials-four-fundamentals-many-variations/

Celkovy pohlad do vystavnych priestorov Arsenale na sekciu Italians Everywhere, kde su diela vystavené na sklenenych
tabuliach zapustenych do beténovych podstavcov. Spdsob instaldcie je odkazom na Linu Bo Bardi (1914 - 1992), vyznamnu
modernisticku taliansku architektku, ktora pésobila v Brazilii. Foto: Matteo de Mayda, © La Biennale di Venezia

at the current international show, except for the Czech Anna Zemankova (1908 — 1986), who
is notoriously included in many international exhibitions with the theme of outsider art and art
brut. How to interpret the large space devoted to the artworks referring to Indigenous artists from
Asia, North America and South America without exoticizing their work and, at the same time,
overusing the concepts such as postcolonialism, decolonization? What is the role of the historical
sections within the international show, which take the form of a salon (Nucleo Storico: Portraits)
or a standard museum exposition (Nucleo Storico: Abstractions). The exhibition integrating LBGTQ
people at various levels (as curators, presidents of the jury, artists) indicates that the acceptance of
gender diversity in the artistic and educational institutions of Western society is slowly becoming
a norm. In Slovakia, the hostility of a part of the public, including representatives of the Ministry
of Culture, culminates. Do you think that rejecting gender diversity and questioning the right to
self-determination will be the same curiosity a hundred years from now, as was the law ordering
female teachers in the former Czechoslovakia to observe celibacy, which was only repealed on
January 27,1919?

Anotacia

Biendle umenia v Bendtkach, ktorého 60. ro¢nik sa pre verejnost otvoril 20. aprila a potrva
do 24. novembra 2024, patri k vystavnému formatu, ktory nespdja len dvojro¢nd periodicita,
ale cely komplex instituciondlnych, kultdrnych, ekonomickych, politickych a mocenskych
problémov, ktoré sa nan od vzniku prvého biendle v Benatkach (1895) postupne nabalovali.
V devitdesiatych rokoch minulého storocia sa tento forméat rozsiril natolko, Ze sa objavil kriticky
pojem ,bienalizécia”. Paralelne rastol aj pocet kurdtoriek a kurdtorov, ktori sa voc¢i modelu
reprezentovanému bendtskym bienale vymedzovali negativne, do takej miery, Ze Terry Smith
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Claire Fontaine: Stranieri Ovunque/Foreigners Everywhere, 200412024, intaldcia pozostavajlica zo série nednovych napisov
v roznych jazykovych mutaciach. Foto: Matteo de Mayda, © La Biennale di Venezia

hovori o sutazeni v inovaciach a Eleanor Hartney o kuratorskom klisé.2 Bohata literatura o historii
bienale ndm ponuka mnozstvo modelovych prikladov, ktoré dokumentuju, ako sa tento vystavny
model nielen etabloval a transformoval, ale aj nanovo prepisoval, odrazajic tak interné umelecké,
ako aj politické zmeny vratane antikolonidlneho a postkolonidlneho diskurzu. V Profile pravidelne
reflektujeme toto podujatie od vzniku ¢asopisu. Prvu autentickd recenziu sme priniesli v roku
1993 v dvojcisle 6-7, na ktorého obdlke bola reprodukcia silnej, politicky motivovanej instalacie
Hansa Haackea v paviléne Nemecka so strohym ndzvom Germania. Aktudlne sme sa rozhodli
pripravit anketu, na ktort odpovedala Lenka Kukurovd, kuratorka, umelecka kriticka a aktivistka,
ktora organizovala niekolko skupinovych vystav orientovanych na aktudlne spolocenské témy,
ako napriklad utecenecka kriza (Strach znezndmeho, 2016) alebo vztah umenia a politickej moci
(Moc bezmocnych, 2020) a Vladimir Beskid, riaditel Galérie Jana Koniarka v Trnave, ktory sa venuje
celému spektru umenia 20. a 21. storocia, aktudlne s akcentom na slovenské (post)konceptudlne
umenie a jeho prezentdciu v zahranici. Zaujimalo nas, ¢i sustredenie sa na umenie tzv. globalneho
juhu znamena automaticky vylucenie niektorej casti umeleckého ageopolitického spektra
(z byvalych krajin tzv. vychodného bloku nie je na aktudlnej medzinarodnej vystave takmer
nikto, okrem ceskej autorky Anny Zemankovej, 1908 — 1986, notoricky zaradovanej do mnohych
medzinarodnych vystav s témou outsider art, resp. art brut). Ako interpretovat velky priestor,
ktory dostala tvorba odkazujica na domorodych umelcov z Azie, Severnej a Juznej Ameriky
bez toho, aby sme sa vyhli exotizcii ich tvorby a sucasne, aby sme nenaduzivali pojmy ako
postkolonializmus, dekolonizacia? Aku ulohu spifiaju historické sekcie v ramci medzinarodnej
prehliadky, ktoré maju podobu salénu (Portrét) alebo standardnej muzealnej expozicie (abstrakcia)?
Vlystava, do ktorej boli na réznych drovniach (kurdtor, predsedkyna poroty, umelci a umelkyne)

2 Blizsie pozri Terry Smith: Biennials: Four Fundamentals, Many Variations, 2016. Dostupné na https://www.biennialfoundati-
on.org/2016/12/biennials-four-fundamentals-many-variations/.

Yinka Shonibare: Astronaut — utecenec/Refugee Astronaut VIII, 2024, jedna z postav v Zivotnej velkosti, oblecena do tzv.
africkych textilii so sietovym batohom na chrbte, kde su umiestnené predmety - symboly konzumnej spolo¢nosti. Na sérii
autor pracuje od roku 2015. Foto: Matteo de Mayda, © La Biennale di Venezia
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Pohlad do instalacie povodom egyptskej umelkyne Nil Yalter v Centrdlom pavilone v Giardini. V popredi objekt - stan: Topak
Ev., 1973, kovova konstrukcia, plst, ov¢ia koza, texty, 250 x 300 cm. Na stene nazov diela Exil je tazka praca/Exile is a hard job,
1984 - 2024, namalovany tu¢nym ¢ervenym pismom a pomenovany podla slov Nazima Hikmeta, obsahuje videa a plagaty,
ktoré dokumentuju Zivoty a skisenosti imigrantov a exulantov. Autorka ziskala Zlatého leva za celozivotné dielo.

integrovani ludia z LBGTQI komunit ukazuje, Ze akceptacia rodovej réznorodosti v Struktirach
zdpadnej spolo¢nosti v umeleckych a vzdeldvacich institicidch sa pomaly stdva Standardom.
Na Slovensku nevrazivost ¢asti verejnosti vratane reprezentantov ministerstva kultury kulminuje.
Myslite si, Ze odmietanie rodovej rozmanitosti a spochybriovanie prava na sebaurcenie bude o sto
rokov rovnakou kuriozitou akou bol zdkon prikazujuci ucitelkdm dodrziavat celibat, ktory bol
v byvalom Ceskoslovensku zrudeny az 27. januara 1919?

Jana Gerzova: Hlavnym kurdtorom aktudineho 60. ro¢nika Biendle umenia v Bendtkach sa prvykrat
v histérii biendle stal reprezentant Latinskej Ameriky, 56-ro¢ny Brazilcan Adriano Pedrosa, riaditel
Museu de Arte de Sdo Paulo, ktory si ako stresny ndzov vybral citdt od umeleckého britsko-talianskeho
kolektivu Claire Fontaine — Stranieri Ovunque/Foreigners Everywhere, ¢o by sme mohli prelozZit
ako cudzinci viade. Dielo majtce podobu nedénovych ndpisov v mnohych jazykovych mutdcidch,
ktoré vzniklo v roku 2004, dekoruje nielen vstup do vystavnych priestorov Arsenale, ale sa opakuje
ako leitmotiv aj na inych miestach vystavy. Z takto formulovaného konceptu vyplynulo, Ze tazZisko
medzindrodnej vystavy je na umelcoch a umelkyniach, ktori a ktoré sa v istej etape svojho Zivota stali
cudzincami — migrantmi. Kurdtor vSak akcentuje Sirsie chdpanie tohto pojmu, hovoriac: ,Po prvé, Ze
kambkolvek idete a kdekolvek sa nachddzate, vZdy stretnete cudzincov — oni/my st viade. Po druhé,
bez ohladu na to, kde sa ocitnete, vzdy ste skutocne a hlboko vo vnutri cudzincom®” Napriek tomuto
konstatovaniu, medzi 331 vybratymi sa ocitli predovsetkym umelci a umelkyne ztzv. globdlneho

profil 224

Mataaho Collective: Takapau, 2024, site-specific instalacia. Zlaty lev za najlepsie dielo v rdmci medzinarodnej vystavy
Foreigners Everywhere. Foto: Marco Zorzanello. Courtesy La Biennale di Venezia

juhu, z krajin ako Alzirsko, Argentina, Brazilia, Cile, Cina, Egypt, India, Indonézia, Irak, Jamajka, Juznd
Afrika, Kolumbia, Korea, Kuba, Libanon, Mexiko, Nigéria, Peru, Saudskd Ardbia, Singapur, Vietnam,
medzi ktorymi boli nielen ti, ktori po cely Zivot tvorili v domovskej krajine, ale aj ti, ktori nasli Gtocisko
v Eurépe a USA, kde sa stali sticastou globdlnej umeleckej scény a zdpadnych dejin umenia. | ked
jedna sekcia Italians Everywhere bola venovand talianskym umelcom, z tzv. globdineho severu
sa na vystave objavilo len niekolko mien. Okrem Claire Fontaine napriklad aj Yinka Shonibare,
britsky umelec s africkymi korerimi, zndmy dlhodobou kritikou kolonializmu, zbyvalych krajin
tzv. vychodného bloku takmer nikto, okrem ceskej autorky Anny Zemdnkovej (1908 — 1986), notoricky
zaradovanej do mnohych medzindrodnych vystav s témou outsider art, resp. art brut. Tento akcent
na umenie globdlneho juhu sa plne prejavil uz na poslednej kasselskej documente 15, pricom trend
oslabit hegeméniu zdpadného umenia sa datuje minimdlne od roku 2002, ked' nigérijsky teoretik
a kritik umenia Okwui Enwezor koncipoval documentu 11, presuntic tazZisko z euro-amerického umenia
na umenie Afriky a Azie. Otdzkou je, ¢&i tieto pozitivne snahy o zrovnoprdvnenie umenia z okrajov
globalizovaného sveta by mohli byt po viac ako dvadsiatich rokoch napliiané takymi stratégiami
inkluzie, ktoré by stcasne neboli sprevddzané vylicenim niektorej casti umeleckého a geopolitického
spektra, ¢o by mohlo znamenat obnovu interkulturneho dialdgu nielen medzi juhom a severom, ale aj
vychodom a zdpadom? Videné z nasej perspektivy, moderné a sucasné umenie strednej a vychodnej
Eurdpy z krajin byvalého sovietskeho bloku nie je az na pdr vynimiek dodnes zhodnotené a stdle cakd
na svoje objavenie.
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Bouchra Khalili: The Mapping Journey Project, 2008 - 2011, 8 videoprojekcii, dlhodoby vyskumny projekt zamerany
na mapovanie ciest, ktorymi sa migranti dostavali z Afriky, Stredného vychodu a juznej Azie do réznych eurépskych

N i . ) 4 X Domenico Gnoli: Pod topankou, 1967, akryl a piesok na platne. Sekcia Italians Everywhere, Arsenale. Foto: Matteo de Mayda,
destinacii. Celkovy pohlad. Photo: Marco Zorzanello. Courtesy La Biennale di Venezia

© La Biennale di Venezia
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Lenka Kukurova: Adriano Pedrosa predstavil pod titulom Foreigners Everywhere komplexny
kuratorsky koncept, ktory vychadza z jeho dlhodobého profesijného zamerania a vystavnej
praxe. Nazov vystavy je politicky, je jednoznacnou oslavou diverzity a migracie a je aj trochu
podvratnou reakciou na benatske biendle, ktoré je historicky zamerané na narodné pavilény.
Pedrosa prezentuje to, ¢o dbéverne poznd, tym je jeho koncepcia presvedciva. Je kurdtorom,
ktory posobi v Brazilii, no vela cestuje po krajindch globalneho juhu, ktoré nebyvaju v centre
pozornosti najprestiznejsich prehliadok sti¢asného umenia. Zaroven sa otvorene hlési ku queer
identite, a preto zameral svoj vyber aj na rozsireny vyznam toho, ¢o byva chapané ako ,cudzie’,
¢ize aj na queer, domorodé a outsider umenie. Myslim si, Ze Pedrosa bol ako hlavny kurator
osloveny prave kvoli tomu, akym témam a geografickym oblastiam sa venuje, a existoval
predpoklad, Ze symbolicky splati dlh a prinesie na scénu men4, ktoré nie su dosial medzindrodne
zname. Je tu badat priklon benatskeho bienale k sebakritickosti a uvedomeniu si skrytych
mocenskych mechanizmov v umeni, ktoré je nutné vedome korigovat. Kedze kazdy vyber
a inkluzia su zaroven spojené s vylucenim, vo vybere je len mélo euro-americkych mien. Myslim,

profil 224

Dana Awartani: Pod, nech ti vylie¢im rany. Dovol mi opravit tvoje zlomené kosti/Come, Let Me Heal Your Wounds, 2024,
inStalacia, farebny hodvab, scelovanie latanim, 520 x 1250 x 297 cm. Celok a detail. Foto: Marco Zorzanello © Courtesy
La Biennale di Venezia

e to kurator ani nemohol urobit inak, ked chcel akcentovat hlavni myslienku. Uloha zahrnut
a odprezentovat v centralnej vystave bendatskeho bienale aj menej zndme mend z vychodnej
a strednej Eurdpy tak stale ¢aka na niekoho iného. Otazkou je, ¢i uz dozrel ¢as aj na to, aby biendle
v ramci vlastnej sebakritickosti oslovilo do hlavnej kurdtorskej ulohy niekoho so skisenostou
z tohto regiénu.

Vladimir Beskid: Milujem tvoje dlhé otazky, ja budem odpovedat kratsie. Pojem zrovnopravnenie
by som nepouzival, ide skor o pokus stale dominantnej americko-eurépskej platformy prizvat
na hostinu aj ,chudobnejsie” kultiry zroznych casti sveta. Bohuzial, krajiny strednej Eurdpy
nepatria k vyhladavanym teritériam, sme prilis podobni Zapadu, aj sami sa im chceme podobat.
Ale nedavajme za vinu len inym, domnievam sa, ze dlhodobo nevieme sami prirodzene
komunikovat s medzindrodnym prostredim. Takze najprv pozametajme doma: za nasou absenciou
vidim najma zlyhanie nasich kultdrnych institdcii (vratane MK SR ¢i SNG), nefungujice domace
podporné systémy, slabu kultirnu diplomaciu, nejasné a pochybné fungovanie slovenskych
institutov v zahranici, nevyuzitie potencidlu predoslych medzinarodnych sieti a aktivit (mam
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lone Saldanha: Bambus (1960 - 1970), inStalacia umiestnena v sekcii Abstrakcia v centrdlnom paviléne. Foto: Matteo
de Mayda, © La Biennale di Venezia

na mysli napr. silny nastup afungovanie Sorosovych centier sic¢asného umenia vo vychodnej
Eurépe ¢i premdrnenu Sancu Erste Bank iniciativy typu stredoeurépskeho ,tranzitu” a pod.), ako
aj neschopnost tvorit zbierky medzindrodného charakteru aspori z umenia stredoeurdpskej
oblasti, kam by sa zaradili kli¢ové mena slovenského umenia atd.

Jana Gerzova: Medzindrodnd vystava v koncepcii Adriana Pedrosa priniesla vela zaujimavych
a silnych diel, reflektujticich problém migrdcie, predovsetkym tam, kde sa tykala vojnovych utecencov.
Patri k nim napriklad viackandlové video francuzsko-marockej umelkyne Bouchra Khalili (nar. 1975)
The Mapping Journey Project (2008 - 2011), kde cez individudlne ludské osudy mapuje stredomorské
migracné trasy, alebo instaldcia pévodom saudsko-arabskej autorky Dany Awartani (nar. 1987)
so sugestivnym ndzvom Pod, nech ti vylie¢im rany. Dovol mi opravit tvoje zlomené kosti (2024),
ktoru prezentuje ako rekviem za uzemia znicené v arabskom svete pocas vojen a teroristickych Gtokov.

Do kontextu tychto aktudlInych diel zasadil Pedrosa niekolko historickych tematickych sekcii. | ked

takyto historicky exkurz nie je na bendtskom biendle bez precedensu, problematické su samotné
zvolené formdty tychto vystav. V centrdlnom pavildne je to napriklad sekcia venovand portrétu, ktord
md doslova podobu salénu (viac ako 100 malovanych portrétov zvécsa z prvej polovice 20. storocia
réznej proveniencie a poetiky), druhd sekcia mapujica rozlicné polohy nezdpadnej abstrakcie je skér
muzedlnou expoziciou. Ako Citate tento pokus konkurovat Standardnym institicidm typu mizea
agalérie?

profil 224
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Glicéria Tupinamba (vpravo so svojou neterou Jessicou) v brazilskom paviléne Giardini. Foto: David Levene/The Guardian

Lenka Kukurova: Musim povedat, ze tieto historické celky, akési vystavy vo vystave ma najskor
prekvapili. Ked som ich preskimala blizsie a precitala si aj niekolko rozhovorov s kurdtorom,
prijala som ich ako experiment a kuratorsku hru. Pedrosa o tychto celkoch hovori ako o vyskume,
ako o néavrhu otvorenom dalSiemu skumaniu. Ide aj o splatenie dlhu historickym osobnostiam,
ktoré navrhuje zaradit do kdnonu dejin umenia. Tento pristup opéat vychadza z jeho predoslej
kuratorskej praxe a z vystav, ktoré organizoval v Sdo Paulo, v ktorych bolo sucasné umenie
prezentované po boku diel 20. storocia (Indigenous Histories, Afro-Atlantic Histories, Queer
Histories atd.). Z kurdtorského pohladu je takyto hravy pristup, samozrejme, ldkavy. Diela
v tychto sekcidch su pomerne nahustené, zatial ¢o zvySok prehliadky je prijemne vzdusny.
Kumuldciou diel tu podstatne nardstol pocet vystavujucich na biendle. V rdmci navstevy nie je
mozné divacky obsiahnut toto mnozstvo historickych umeleckych pozicii. K podrobnejsiemu
rozboru a uvedomeniu si suvislosti jednotlivych diel je mozné pristupit az v katalégu. O sekcii
Italians Everywhere, kde su obrazy vystavené na sklenenych tabuliach, hovori kurator ako o, lese
umeleckych diel” (aj tento spdsob instalovania vyuzil uz predtym). Historické casti preto vnimam
tak, ze z hladiska divdka ide o vytvorenie pocitu histérie pritomnej v priestore. V Arsenale, kde
je vystavenych mnozstvo prac, ktoré pracuju s textilom, je tento skleneny ,les” v kombindcii
s klasickym zavesnym obrazom zaujimavym a neocakdvanym priestorovym prvkom.

profil 224

Glicéria Tupinamba a Tupinamba Community of Serra do Padeiro: Okara Assojaba, 2024, instalacia, siete, plast z peria, listy.
Pavilén Brazilie. Foto: © Rafa Jacinto/Fundacéo Bienal de Sao Paulo

L1

Vladimir Beskid: Je to pravdepodobne zdmer nielen prezentovat ,iné"” umenie, ale ho aj zaradovat
do dejin umenia ¢i muzealizovat, a potvrdzovat tym jeho novo nadobudnuté postavenie na
globdlnom trhu. Vytvarat otvorenejsiu, nehierarchizovanu kultdrnu komunikéciu. Hoci to ¢asto
konci prilisnym tradi¢cnym etnografickym vizualnym materialom ¢i podobou kulturologickych
studii odlisnych kultur. Ak to prelozim do slovenského kontextu muzealizacie, tak, bohuzial,
musim konstatovat smutny fakt, Ze mnohé slovenské galérie nemaju dodnes (') vlastné stale
expozicie - od prvej scény SNG (zaloZzena 1948) cez najstarSie regiondlne galérie s najvacsim
zbierkovym fondom (byvalé krajské). Ani Vychodoslovenskd galéria v KoSiciach (1951), ani
Stredoslovenska galéria v Banskej Bystrici (1956) nemaju ucelené expozicie umenia 20. storocia —
o zaradeni sti¢asného umenia po roku 2000 uz ani nehovoriac. Ak nevieme ,muzealizovat” vlastnu
vizudlnu kultdru, tak to budu robit iné kontexty a texty (Ci v zmysle vychod - zapad, alebo teraz
sever - juh) a my budeme nuteni preberat ich narativy, terminoldgiu ¢i diskurzy.

Jana Gerzova: V snahe upriamit pozornost na skupiny ¢i jednotlivcov stojacich na socidlno-
politickych ¢i umelecko-historickych okrajoch globdlnej kultiry aumenia, velky priestor dostala
tvorba odkazujica na domorodych umelcov z Azie, Severnej aJuznej Ameriky. Brazilska skupina
Huni Kuin Artist Movement (MAHKU), nadvézujuca na ritudly a myty domorodého Kaxinawd etnika,
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Pohlad do interiéru pavilonu Spojenych statov americkych. Vlavo, Jeffrey Gibson: The Enforcer, 2024, vpravo: We want
Jeffrey Gibson: The space in which to place me, 2024, exteriér pavilénu Spojenych $tatov americkych to bee free, 2024, keramika, sklenené koralky, plastové koralky, nylonové strapce, cinové rolni¢ky, nylonové nite, platno,
v Giardini. Foto: Timothy Schenck akrylova plst, makka ocel valcovana za studena, ocelovy plech. Foto: Timothy Schenck
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La Chola Poblete: dva obrazy zo série Virgenes Cholas, 2023, akvarel, akryl, tusové farby na papieri, 200 x 152 cm kazdy.
Autorka ziskala jednu z dvoch Specidlnych cien. Foto: Matteo de Mayda, © La Biennale di Venezia

vyzdobila prielelie hlavného pavilénu v Giardini, koncepciu ndrodného pavilénu Brazilie pod ndzvom
Hahawpua (Uzemie predkov) pripravila umelkyria a aktivistka Glicéria Tupinambd (nar. 1982), ktord
pochddza z dediny Serra do Padeiro, nachddzajicej sa v domorodej krajine Tupinamba Olivencga,
na juhu jedného z 26 brazilskych stdtov - Bahia, v paviléne USA sa prvykrdt predstavil queer umelec
sindidnskymi korerimi Jeffrey Gibson (nar. 1972), ktory presiel zdpadnym systémom vzdeldvania
(v roku 1998 ziskal titul Master of Fine Arts na Royal College of Art v Londyne), ale vo svojej tvorbe
Cerpd z domorodej tradicie. Pri primdrnej interpretdcii tejto tvorby z pohladu Eurépanov sa nevyhneme
posudzovaniu cez aspekt exotiky, napriek tomu, Ze vsetci traja su svetovo zndmi a oceriovani autori.
Ako ,rozkltucovat” ich pritomnost na biendle bez toho, aby sme nenaduzivali pojmy ako napriklad
postkolonializmus, dekolonizdcia?

Lenka Kukurova: Zastupenie domorodych tvorcov vnimam velmi pozitivne, bez ohladu na to,
¢i ide 0 zndme alebo menej zndme mend. Nie su to len postkolonidlne proklamacie v rovine
tedrii su¢asného umenia, je to postkolonializmus v praxi. Je to prvy raz v dejinach, ked
v paviléne USA vystavuje domorody umelec s domorodou kuratorkou a takychto prvenstiev je
natohtoro¢nombiendlevela.Reprezentacianaglobalnomjaviskuznamend posilnenieazmenu
mocenskych mechanizmov, ¢o je dblezité nielen pre svetumenia, ale aj pre presah do politickej
roviny. Tohtoro¢né biendle je pokra¢ovanim a rozvinutim konceptov kuratora Okwuia Enwezora,
ku ktorému sa Pedrosa hlasi ako k inspiracii. Motiv exotiky mézeme vztiahnut na nazov bienéle
Foreigners Everywhere, ktory naznacuje premenlivost pozicii: vSetci sme exotickymi cudzincami
v roznych situdciach, zalezi len od pohladu a kontextu.

Vladimir Beskid: Myslim, ze na tuto otazku som odpovedal uz v predchadzajicom vstupe.

profil 224

Louis Fratino: Wine, 2024, olej na platne. Prezentacia v sekcii Nucleo Contempo-
raneo, centralny pavilén, Giardini. © Louis Fratino/Courtesy of Sikkema Jenkins
& Co., New York

Jana Gerzova: V Arsenale v sekcii Nucleo Contemporaneo sa objavilo viacero umelcov a umelkyri
hldsiacich sa k LGBTQ+ komunite (Filippo de Pisis, 1896 — 1956, Erica Rutherford, 1923 — 2008, Louis
Fratino, nar. 1993). Jedno zdvoch mimoriadnych oceneni dostala argentinska domorodd queer
umelkyria La Chola Poblete (nar. 1989), predsedkyriou poroty bola Julia Bryan-Wilson (nar. 1973),
profesorka sticasného umenia a LGBTQ+ studii na newyorskej Kolumbijskej univerzite, ktord sa sama
povaZuje za queer feministku. Zdd sa, Ze akceptdcia rodovej réznorodosti v Struktirach zdpadnej
spolo¢nosti v umeleckych a vzdeldvacich instittcidch sa pomaly stdva Standardom, u nds nevraZivost
Casti verejnosti vrdtane reprezentantov ministerstva kultury kulminuje. Myslite si, Ze odmietanie
rodovej rozmanitosti a spochybriovanie prdva na sebaurcenie bude o sto rokov rovnakou kuriozitou
akou bol zdkon prikazujuci ucitelkdm dodrziavat celibdt, ktory bol v byvalom Ceskoslovensku zruseny
az 27. janudra 19197

Lenka Kukurova: Myslim si, Ze odmietanie rodovej rozmanitosti a potldcanie prav sexudlnych
mensin su kuriozitami uz dnes a nepatria do civilizovaného sveta. Bohuzial, je to kuriozita
s velmi konkrétnymi nasledkami spocivajucimi v znizeni kvality Zivota pre vsetkych, ktorym su
prava odopierané. Je velmi smutnym faktom, Ze queer témy a identity, ktoré si v umeni Siroko
akceptované, zdaleka nie su také akceptované v obcianskej realite. Skutoc¢nost, Ze v roku 2024
su na slovenskom ministerstve kultury a vo vladnej koalicii [udia, ktori odopieraju ludské prava
Casti verejnosti, a zaroven $iria nenavist proti inakosti, je zahanbujuca. Je to vsak realita pritomna
aj v mnohych krajinach globéalneho juhu. Nepochybne sa s tymito problémami stretol aj kurator
Adriano Pedrosa pocas Bolsonarovej vlady. Medzindrodne relevantna prehliadka typu bienale
je dolezitou platformou, ktora tieto témy zdoraznuje, legitimizuje, a tak moze byt aj posilnenim
pre vietkych queer ludi.
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Priecelie pavildonu Nemecka. Sucast multimedialnej
instalacie Ersana Mondtaga: Pamatnik neznamej osoby,
2024, zemina, celok a detail. Foto: Andrea Rossetti, © ifa
(Institut fur Auslandsbeziehungen)

Ersan Mondtag: Paméatnik nezndmej osoby, 2024, zaber z performancie. Foto: Andrea Rossetti, © ifa (Institut fir Auslands-
beziehungen

Yael Bartana: Life In The Generation Ship, 2024 as part of Light To The Nations, 2022 - 2024, 3D kupolova projekcia, pohlad
do instalacie. Courtesy the Artist and LAS Art Foundation. Foto: Andrea Rossetti, © ifa (Institut fiir Auslandsbeziehungen)
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Archie Moore: kith and kin, 2024, detail inStaldcie. Foto: Andrea Rossetti, © the artist, Image courtesy of the artist and Archie Moore: kith and kin, 2024, celkovy pohlad do inital4cie, atrament na polyester, voda, kompozitna doska, farba, hlinik,

The Commercial. ocel, pigment a hlinena pastelka, metylacetat, 499,8 x 1588 x 1498 cm. Austrélia ziskala ocenenie Zlaty lev pre najlepsi narodny
pavilén. Foto: Andrea Rossetti, © the artist, Image courtesy of the artist and The Commercial

Vladimir Beskid: Kazd4 doba prinasa vlastné postulaty a slogany. Aka bude situacia o 100 rokov,

si netrifam predpovedat. Ak to otocim, tak dnes byt umelcom heterosexudlom, neemigrantom,

obycajnym umelcom bez nejakych zndmok neresti, byt umelcom z byvalého ostbloku, je pre
globalny trh, zdd sa, velmi nezaujimavy pribeh...

Jana Gerzova: Integrdinou sucastou biendle st vystavy prezentované v jednotlivych ndrodnych
pavilénoch, ¢o patri k specifiku bendtskeho biendle od roku 1907, ked bol v Giardini postaveny prvy
znich - pavilén Belgicka. V réznych svetovych rebrickoch, hladajucich desat najlepsich ndrodnych
prezentdcii, sa najcastejsie sklorioval pavilén Nemecka, kde sa stretli dvaja umelci: v Berline narodeny
Ersan Mondtag (nar. 1987), reZisér pohybujici sa medzi filmom, divadlom a performanciou
s projektom Monument neznameho muza, a Yael Bartana (nar. 1970), pévodom izraelskd filmdrka
a multimedidlna umelkyna s videoinstaldciou Farewell. Golden Lion si nakoniec odniesla Austrdlia za
na prvy pohlad minimalisticku Cierno-bielu instaldciu, ktord vsak sprostredkuva velmi emociondlinu SeEerey
sprdvu 0 65 000 rokov trvajticej histérii domorodych obyvatelov, ktord je i histériou ndsilia, represif CEr et T L T
a utld¢ania. Archie Moore (nar. 1970), sdm patriaci k potomkom pévodnych obyvatelov (jeho matka : el e i
pochddzala zkmeria Kamilaroi/Bigambul, otec bol britského pévodu), kreslil niekolko mesiacov —
kriedou na cierne steny a strop pavilénu rodokmeri, vychddzajici z jeho rodinnej genealdgie, ktory BE B8 B = e
prerdstol do hustej siete existujucich i chybajucich dékazov. Ktory z ndrodnych pavilénov zaujal vds? !

Lenka Kukurova: Vystavy v pavildnoch velkych narodov su casto fascinujuce, ako tento rok

napriklad pavilon Nemecka, rozsireny aj o zvukové instalacie na ostrove La Certosa. V porovnani
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Edith Karlson: Hora Lupi, 2024, pavil6n Estonska. Foto: Anu Vahtra. © Estonian Centre for Contemporary Art

s nasimi podmienkami je to v3ak Uplne ina disciplina. Osobne som vzdy zvedavéa na pavilény
vychodoeurdpskych krajin, ktoré sutazia v rovnakej discipline ako my (nedostatok prostriedkov,
nestala podpora zavisla od politickej reprezentacie, nizka prestiz vytvarného umenia na domacej
scéne atd.). Tento rok ma velmi zaujala monumentalna sochdrska tvorba autorky Edith Karlson
v estonskom pavildne, ktory bol situovany v nezrekonstruovanom kostole Santa Maria delle
Penitenti. Zaujal ma aj rumunsky pavilén, v ktorom vystavuje Serban Savu malby a post-
utopické mozaiky inspirované socialistickym realizmom. Silny sa mi zdal aj pavilén Polska, kde
svoj protivojnovy projekt prezentoval kolektiv ukrajinskych autorov Open Group. Podmienky
v kulture vo vychodnej Eurépe ilustrovala chorvatska umelkyna Vlatka Horvat, ktora zalozila svoj
koncept na dielach chorvatskych umelcov Zijucich v zahranici, ktoré boli do Benatok dopravené
improvizovane prostrednictvom priatelov. Vysledok bol symptomaticky nespektakuldrny, no
o to viac symbolicky. A napokon musim spomenut aj slovensky a cesky pavilon, ktory by si zasluzil
zlatu medailu v discipline improvizacie. K findlnej dohode o prezentacii ¢eského a aj slovenského
projektu v pavildne, ktory je len s¢asti zrekonstruovany, doslo len pat mesiacov pred otvorenim
bienéle. Ze realiza¢né timy boli schopné v tychto podmienkach vytvorit dve reprezentativne
vystavy (za CR Eva Kotatkova v interiéri, za SK Oto Hudec v exteriéri), je umenim nemozného.

Vladimir Beskid: Jednozna¢ne nemecky pavildon. Pokracoval v Castej stratégii dekonstrukcie
a narusania samotnej architektury aj jednoliatosti narodného kanonu. Mam na mysli skvelé
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Edith Karlson: Hora Lupi, 2024, pavilén Esténska. Foto: Anu Vahtra. © Estonian Centre for Contemporary Art

Vlatka Horvat: By the Means at Hand, 2024, pavilén Chorvatska. Foto: Hugo Glendinning




REPEATAFTER MET

pavilény Nemecka od Hansa Haackea s vytrhanou podlahou a lakonickym napisom Germania
v roku 1993, dalej podivny a sklucujuci Totes Haus od Gregora Schneidera (2001) ¢i performativno-
rekonstrukény pavildn Anne Imhof vroku 2017. 18lo aj o diverzifikdciu pojmu ,pravého”
narodného umenia. Napr. Hans Haacke bol Nemec, ¢o zil a tvoril trvalo v New Yorku a Nam
June Paik bol Koérej¢an, ¢o sa prestahoval do Nemecka. Podobne v tomto roku ide o zmiesany
nemecko-izraelsko-turecky model (kurdtorka Cagla llk; Ersan Mondtag, sice narodeny v Berline,
ale v rodine tureckych imigrantov). Dalej vyzdvihnem aspon pavilény Belgicka, Australie, Srbska,
Japonska, Senegalu, Ciny, ale aj Rumunska v podobe maliarskej steny Serbana Savu (toho
sme, mimochodom, prezentovali minuly rok aj v Trnave). Nestratila sa ani Ceska Eva Kotatkova
s neuspesnym pribehom o Zirafe v prazskej ZOO, naopak, sklamanim pre mna bola slovenska
Ucast na bienale — po¢nuc netransparentnym vyberom aktérov, konciac bezradnou lodi¢kou pred
spolo¢nym pavilénom (to omnoho silnejsia a presvedcivejsia bola uz lod' v paviléne Senegalu).

Jana Gerzova: Biendle sa spristupnilo v Case, ked’ svet aktudlne ohrozuju dve ohniskd vojnovych
konfliktov. Jednym znich je konflikt Izraela s Hamasom, ktory zacal 7. oktébra 2023 raketovym
ostrelovanim izraelského tzemia teroristami z Hamasu, druhym viac ako dva roky trvajica ruskd
agresia voci Ukrajine. Tieto klticové udalosti Adriano Pedrosa do svojej koncepcie nezahrnul (objavuju
sa sporadicky na péde niektorych ndrodnych pavildnov alebo v sprievodnych podujatiach), hoci
téma vojnovej migrdcie sa priam pontkala. Znamend to, Ze citlivost voci cudzincovi, druhému/inému
tu neprekrocila geopolitické rdmce tzv. globdlneho juhu?

Lenka Kukurova: Zrejme sa neda od prehliadok typu benatskeho biendle ocakavat, ze budu
promptne reagovat na aktualne politické udalosti, na to sa tieto vystavy pripravuju prilis dlho
dopredu. Reakcie na politicku situéciu je preto mozné vidiet skor v narodnych pavilénoch, ako
napriklad v chybajucej vystave Ruska, v zdmerne zatvorenom paviléne lIzraela, v rdmci pavilénu
Ukrajiny, no aj v tichom proteste pocas otvorenia slovenského pavilonu, ked' sa verejnost pocas
prihovoru zastupitela ministerstva kultiry obrdtila chrbtom. Koncept tohtoro¢ného bienale
Foreigners Everywhere je sice jasnym politickym posolstvom, no skor s nadcasovou platnostou:
je univerzalnou vyzvou k tolerancii a humanizmu.

Vladimir Beskid: Najma to znamend, Ze chcel predovietkym posunut svoj priestor juhu,
svoj ,interlokalizmus” do globédlneho kotla umenia. Ale tie vojnové odozvy tam mnohé boli.
Spomeniem aspon Ukrajinku Zannu Kadyrovu a jej organ, kde pistaly tvorili ndbojnice, $rapnely
¢i strely zvojnovych linii. Zaroven ocenujem odvahu a odhodlanost Rakuska, ze nominovalo
poévodom Rusku Annu Jermolaewu (narodenu v Leningrade), ktord viak prindsa metaforicky
pohlad na vojnu na Ukrajine. Predovsetkym ukazuje fragment z kultového baletu Labutie jazero,
¢oodkazuje narozpad Sovietskeho zvdzu (ked'pocas zmeny rezimu ruska televizia vysielala dookola
tento balet), ale aj vieru v pad sucasného rezimu v Rusku. Na Zivé vysttpenia pribrala Jermolaewa
ukrajinsku tanec¢nicu Oksanu Serhejevu, ktord v urcitych ¢asoch live tancovala v paviléne.V druhej
séle boli decentne naaranzované zatiia zo Zivych kvetov, ktoré su spojené menami jednotlivych
revolucii ¢i zmien rezimov (napr. ruzova revolicia v Gruzinsku, tulipanova revolucia v Kirgizku
¢i oranzovad na samotnej Ukrajine — preto krik pomaranéovnika a pod.). Na nadvori pridala
6 telefénnych budok zrakuskeho uteceneckého tabora, zjednej z nich telefonovala samotna
Anna koncom 80. rokov domov, Ze zostava na Zapade (mimochodom, boli stale funkcné).
Takze reflektovanie vojnovych konfliktov ¢i emigrantskej krizy je mozné omnoho citlivejsie
¢i sofistikovanejsie, ako len proklamativne fotenie sa sutecencami ¢i gumenymi figurkami
na nafukovacich ¢Ilnoch v podani Ai Weiweia.

Ukrajinské skupina Open Group (Yuriy Biley, Anton Varga, Pavlo Kovach): Repeat After Me I, 2024, instalacia, video. Pavilén Polska.
Foto: Jacopo Salvi/archiv Zachety




Serban Savu a Atelier Brenda: What Work Is, 2024, paviléon Rumunska, celkovy zéber

Serban Savu: Ruzovy dom, 2022, olej na doske, 37,5 x 50 cm,
© umelec a Galéria Plan B Cluj, Berlin

Serban Savu: Sv. Christopher, 2022, olej na platne,
138 x 195 cm, © umelec a Galéria Plan B Cluj, Berlin



Anna Jermolaewa: The Penultimate, 2017, instalacia. Pavilén Rakuska. Foto: Markus Krottendorfer

Anna Jermolaewa v spolupracii s Oksanou Serheievou: Rehearsal for Swanlake, 2024.
Pavilon Rakuska. Foto: © Markus Krottendorfer & Bildrecht

Anna Jermolaewa: Untitled (Tele-
phone Booths), 2024. Pavilén Ra-
kuska. Foto: Markus Krottendorfer
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